Q UNIVERSALISMO CONSTRUCTIVO

Joaquin Torres Garcia es el creador del constructivismo uni-
versal. Con este movimiento se propone crear un arte que exprese la
comunion del hombre con el cosmos. Siguiendo esta idea, considera al
arte como un puente entre el hombre y la naturaleza, puente que es
capaz de contribuir a la recuperacion del sentide spiritual—perdido
para ese entonces—de las civilizaciones arcaicas, en donde el hombre
estaba en armonia con el cosmes. B Universalismo Constructivo per-
sigue, pues, la creacion de un lenguaje plastico de alcance universal,
en el que se |n§(reﬂ;'.?n el uso de lineas, figuras geométricas, la Beropor-
cion aurea y simbolos de todas las épocas y civilizaciones. este
modo, Torres Garcia, renuncia a los valores adquiridos en el arte, aban-
donando la imitacion para alcanzar dicho lenguaje. Su pintura con-
structiva admite una lectura formal, plastica y semantica de indole
espiritual: en este sentido, cuadrados'y rectangules son organizados
siguiendo una idea mistica del orden cdsmico con numerosos simbolos
provenientes del patrimonio universal. Se trata de un movimiento que
intenta conjugar lo antiguo y lo moderno, lo indigena ¥ lo europeor os
movimientos de vanguardia'y los motivos de las culturas precolom-
binas. En conclusion, el Universalismo_Constructivo, segun Torres
Garcia, nos permitira retornar a la situacion arcaica en la cual el arte
se mezclaba con el ritoy el hombre, con la naturaleza.

La técnica pictdrica utilizada por Joaquin Tarres Garcia es la del dleo
sobre carton. Esta técnica consiste en mezclar los pigmentas con un
aglutinante a base de aceites (tener en cuenta que la palabra dleum
proviene del latin y sglfl aceite). B éxita del dleo radica en sus dos
ventajas principales. Eh primer lugar, al permanecer himedo durante
mucho tiempo, permite al artista obrar tranquilamente, favoreciendo de
este modo la mezcla de colores y el trabajo con degradados, fundidos y
sombreados. En segundo lugar, gracias a su base aceitosa, una vez
seca, la pintura continda teniendo un color vivo y persistente a lo largo

del tiempo.

H Uhiversalismo Constructivo es un nodo de ver y hacer arte con el que el artista
dencta la comunidn del honrbre con el orden cdsmicg, expresar la realidad en concep-
tos y formes sinplificadas de esa misma realidad

Obujoy proporcidn. “Toda invencién esta en el dibuig asi como todo ardenarrientoen
la proporcion. Asi, puede subsistir, sin ninguna dtra modalidad de arte, un grafismo
geometrico ordenado. Es el sabio dibujo de los primitivos, de los egipcios, de losincasy
los aztecas, y tarrbién de los griegos”

“En el arte constructivo, la linea esindependiente, por que antes de servir al
geométrico (la representacion esquenética de una cosa) sirve al conjunto de la
composicion De ahi que la linea conserve su méxima expresion, y al mismo tienrpo se
conserve en el plano egtética. Al conterrplar una dbra constructiva, ante todo nos
darens cuertta del ritno de la composicidn y después de las figuras, que no son cosas
ni representaciones de cosas; solo sirbdlicamente las representan, y sienpre dentro
del ritro de la cbra”

B Grafismo. “Aqui ya no tratamos de hacer pintura, pues en esta ya se parte pensando
enel cdor. B grafiso es dtra cosa: es una escritur, es para describir esa arguitec-
tura del Lhiversg, de manera directa y sinrbalica; las cosas, el Mundo, los soles; los
seres, el alma. Arte migico, de signa Y ese arte debe quedar independiente. Bancoy
negrg; o la piedra grabada, o la madera tallada.”

PFintura y Arte Constructiva. “Y he dicho que la Pintura tiene su apayo en lo personal,
enloindividual; al paso que, el arte constructivo lo tiene en lo Lhiversal. “

“Lo Lhiversal no es cosa alguna; es solo entrar en una percepcidn'y en un ritno
determrinado de creacidn. Y para llegar a tal profundidad, poco puedena razény la
inteligencia. Por eso creo que es mas facil penetrar en tal mundo por la educacion del
espiritu frente a las obras en tan elevado plana, y no por el studio filosdfico, si bien,
égte iltimp, tarrbién lo creo indispensable”

Abstracto concreto “La pintura es un arte abstractg pero esto hay que explicarlo
Decinos que (la pintura) es abstracta, porque en vez de iivitar la realidad, procede con
elementos plasticos absolutes. Porque, la realidad, entonces, solo nos sirve de pretexto
para establecer, encirma del lienzo una verdadera orquestacion de tonos o valores, a
fin de llegar a una poesia y a una musicalidad de la pintura, que entonces, para
nosotros, constituye su verdadero fonda. Es decir, que la razén de ser de la pintura, es
para el pintor, “pintar” y no “irvitar”. Los eleentos plasticos, tonos, caloresy formas
absolutas, se representan a s mismos, sin hacer referencia a nada, o muy en segundo
térming y por este motivo son bien concretos: La pintura, pues; es abstracta en cuanto
esarte que se gesta en el espirity, sin querer coplar oimitar; y es concreta, en cuanto
los elementas que ponennos sobrre la tela, que son absolutos; cono un planode rojoo
de negrg, un angulo o una forrg, que tienen unvalor ensl”

“S el artista es un creador de simbolos, es porque La forma simbdlica es, no solamen-
te algo dentro de la estructura racional, sino aun del alma y de la meteria, y surge
formada cormo de una pieza; y de ahi el que tenga, en cierto modo, comp un valor
mégico, y obre sobre nuestra sensibilidad espiritual, directarente, sin necesidad de
interpretacion ni lectura; y por todas estas razones, en cuanto a forrs, tiene un valor
ens. Este lenguaje simbdlico, viviente y bien real, es el més profundo'y concreto que
pueda expresar el arte; y fue el lenguaje del arte de la antigledad y de los el llare-
dos salvajes; mes civilizados en esto como en otras cosas de ese orden, que noel
prosaico horrbre moderna, neterialista. Me parece que habria que volver a este arte,
pasando del sirbalo intelectual al sirrbolo mégico. Nb hay que extrafiarse si el sirrbolo
ha caido en descrédita, pues hoy se lirita a ser como una traduccion gréfica o trans-
posicién puramente intelectual (por esto no directo), algosin alma y por esta isma
razén sin valor estética Sirrbolo que puede traducirse en lenguaje, enidea, noes
simbalotal como lo entendenos. Nuestro sinrbolo es aquel que viene de la intuiciny
essdlointerpretado por ella. Algg, pues; ininteligible al pensarrientq, y asi es que
vemos el gran arte. Por esto, un artista, janés tendrd que poder dar razon del porqué
de tal fomra.”

Henos querido llevar el arte al plano estético porgue, en realidad, es el verdadero
plano del arte. Es dedir, dar la naturaleza por valores plasticos concretosy noinita-
tivos Todo esto se ha hecho aqui, en este Taller, y hay que dedir que acercandonos
todo lo posible a la imagen normrel. En cuanto a lo que henos llamado Pinturg, el
problera ha sido bien resuelto y el resultado magnifica. Pero ahora se trata del Arte
Lhiversal, y es con respecto a éste que se plantea ese problema que he dicho, y contra
el cual todos mis esfuerzos por resolverlo han resultado inditiles. Voy a decir en qué
sentida: de que no hennos podiido resolver nuestras iciones sin deformar o
mutilar la Forme; es decir, escapando a la normrelidad de la inmagen y realizar una
estructura

B horrbre tiene dos piemas asi estd en equilibrio- Si ustedes quieren, tiene dos bases
- seapoya ens misnoy en la naturaleza () Hay un arte que se ha basado sobre los
datos del subconsciente- y se percibe inmediatammente que este arte carece de equilib-
rio - que mira solaente un lado del honrbre. Pero aquellos que censuran este arte a
veces no se dan cuenta de que caen en el error opuesta. En efectg un arte basado
tarrbién sobre el pensarriento puro, ;no seria tan deseqilibrado como el otro?

La verdad nunca puede ser dicha de manera que sea conrprendida sin ser creida.
William Blake The marriage of Heaven and Hell, 1790-93 Cada horrbre,
entonces; sin almg, sin hombrre, tendrd que ser considerado como siple
7)  fuerza productora, y el mundo serd como una desconrunal méquina de
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coner, digerir, y dar su rendimientg vida estatica dentro de su endia-
blado dinarrismo mecanico, noviéndose uniformenvente y con adrrira-
ble ajuste; finalidad sin fin de un vivir sdlo para vivir, sin isterio, sin
esperanza, sin poesia. Regresion sin sogpecharlo a un estado infracivili-
zada Aunque no cuadre a esta sociedad un arte civilizada, hay que
hacerlo. H HOIMBRE no puede ni debe morir. Y el artista, otra vez, ha de
dictar nomas de arte de acuerdo a un vivir ecpilibrada

“He dicho Escuela del Sur; porque enrealidad, nuestronorte esel Sur.
Nb debe haber norte, para nosotros, sino por opesicidn a nuestro Sur.
Por eso ahora ponerros el mapa al revés, y entonces ya tenermos justa
idea de nuestra pasicion, y no comp quieren en el resto del mundo. La
punta de América, desde ahora, prolongandose, sefiala insisten-
temente el Sur, nuestro norte”

Para mi, es una verdad innegable, la de que,
detrés de la apariencia de loreal, hay dra
realidad que es la verdadera, y que noes dira
cosa que o que llamanos espiritu. He venido
repitiendo estq, a través de estas lecciones
Nuestra realidad, pues esel espiritu Pues
bien ese espirituesel que, atravésde la
meteriay a través de laidea, persigue el
artista. Por esto, aparentemente, hace atra
cos3, perg, en realidad, busca de captar eso
invisible. Y si tal espirituya noes cosa, ni
forms, ni color (es dedir, que siéndolo todo no es nada), quiere decir, que
egta fuera de lo terrporal; o mejor dicho que es etema; y eso justanrente
esloque sentinos al contenrplar ciertas obras: que el tienpose ha
detenido, que esta hablando el espirit; y que esto nos trandfigura. Esto
que se acaba de dedir, nos coloca en lo humeng que no es lo humeno
real. Porgue al decir espirity, con esto se dice Lo hunmano trascendido
es dedir, el horrbre emancipado de lo real, siendo'y viviendoen el
espiritur en su posicidn adecuada. Y'si entonces reconoce que el espiritu
essurealidad al fin lofija definitivamente, ya entonces puede decir
que es un horbre que ha vuelto a nacer.

Nb habrd que pedir, pues a tal horbre (si es pintor, poeta o misico) que
haga un arte en lo humang, pues toda su vision del nmdoydelane,
estan en la posicidén hurrana més elevada. Tanpoco habra que pedirse-
le que haga un arte universal, pues estd en esa. Pero (y aqui viene lo
que nos interesa sobre todoy en este morrento), ;esa realidad profun-
da, que esté més allé de la apariencia del mundo, y que heos llamado
espiritu, es lo mismo con respecto al arte, que aquello que se definey
fija en Grecia, que heros llamado estéticd? Hay que dedir bien clara-
mente que na. Es espiritu estd, podrianmos dedir, antes; lo estético viene
luega y ya es algointelectualizado en que interviene la idea; es decir,
arquitectura, estructura, no atin definida ni aplicada a un abjeto, pero
ya en patencia de hacerlg; seria, pues el modo, noaun la cosa. Ytal
conceptq, con respecto al espirity, seria ya una categoria més elevada
Terrprananente, en Grecia, se entro en ese espiritu fue en el momento
en que la actividad del arte dej de tener un fin préctico para entrar en
la belleza Ytal sertido, que lentamente va despertandose y fijéndose
ental foms, es el que poderos ver en las obras més arcaicas
podrianos dedir casi prehistdricas de la época de Oreta y Mecenas la
Grecia primitiva.

Lho de los mayores adiertas, aqui, en nuestro pais; es el de haber
fundado la Facultad de Himanidades. Porque creo que es lo fundamen-
tal. Representa si yo no me equivoco, la posicién hurana en perfecto
equilibria alme, razén. B granimpulso
hurrano en apretada fusion con la ge-
ametria. B sentimento transfigurado en
categoria. Estructura, pero alma por dentra
vida, luz, voluntad, intuicién; todo lo que es
el hombre, pero dentro de un ritmo que lo
hace etemoy universal. Antes que las
menifestaciones de arte plastico, debid
existir en la Grecia prinvtiva una gran
escuela de fildsofos. Los cuales supieron hallar esta pasar de lo,
particular a logeneral. Casa, horrbre, navia Y que, al ponerloas,
escapaban a lo concreto real para ponerse en lo abstracta Esoeslo
que ahora convendria que hiciésermos. Y entonces debe corrprenderse,
que s dibujanmos una casa esquemréticamente, no le vanos a poner un
color tomado de la realidad, sino que, igualando el esques, que es
gearretria (es dedir que esta en el arden geométrico), debennos poner un
color abstracto (un tano dentro del arden de los colores fundanentales)
porgue ya no tratanos de hacer un paisaje, sino un ordenamiento
pléstica

Contal sinplicidad debiera comenzar un nuevo arte désica perfec-
tamrente objetivg, sin acento ni intencidry inpasible Tal arte, que quizés
podria ser frig, al taerlo un artista ya no lo seria, porque pondria a
contribucion de el su ale: no un acento ni una intencion, dlas
intuiciones més profundas. Esa sinple estructura y el espirity la razon
universal y el alma. Ben omal, esoya lo hemos hecho de diversas
meneras es el arte constructiva. B cual o se basa en el plano de color o
en el grafismo puramente geométrica. La leccion pues, esté daday
tarrbien se han realizado asi las obras, y entre ellas las mésim-
portantes serian las del Sanatorio Saint-Baisy el monurrento del
Parque Rodd

Aunque hallannos hecho estas experiencias de levantar un arte univer-
sal, latradicién renacentista pesa sobre todo, o que llamens pintura,
si bien ya construida. Y yo no aconsejaré que se deje en beneficio de
aquel arte grande esta pintura; y por muchas razones que no creo
prudente tratar en este momenta

Tal nuevo arte clasico, estaria perfectamente afirmado en lo estética
purg, linpio, equilibrado, serena. Arte enlo concretoy noen lo
aparente; y cuesta ya el hacer dtra cosa sabiendo de ésta. jDe cuénta
pétina nos librariamos! Y de preocupaciones de escuelitas jEstar ya en
el alba de un mundo que nace, y ya no més en un mundo caduco que se
desmoronal

Puestos en esta via ya no tendriamos maestros que nos ensefiaran ni a
quién, consciente oinconscienterrente, plagidsenos. Pues estarianos
de cara a lo por crear. Conviene que se reflexione mucho sobre esta.

Todo esto esté muy hien, pero hay una cuestion que conviene adlarar (y
o MBS que es0) pues No creo yo poder resolveria

Herros querido Llevar el arte al plano estético porgue, en realidad, es el
verdadero plano del arte. Es dedir, dar la naturaleza por valores
plésticos concretos y noimitatives. Todo esto se ha hecho aqui, en este

Taller, y hay que decir que acecdndonos todo lo posible a la

imagen normral. En cuanto a lo que henos llamedo Pintura, el s,
problena ha sido bien resuelto'y el resultado magnifica. Pero

ahora se trata del Arte Lhiversal, y es con respecto a éste que

e plantea ese problema que he dichg y contra el cual todos mis
esfuerzos por resolverlo han resuitado indttiles, Voy a dedir en qué
sentidor de que no henos podido resolver nuestras corpasiciones sin
deforrar o mutilar la Formg; es dedir, escapando a la normrelidad de la
imageny realizar una estructura.

..yo o reconozco atros padres ni otros meestros que los gri N
payr% nuestro arte admito dtra tradicion ni otros pr%c'eusugeﬁs
novimiento actual. Frecuentenente se confunden lo academricoy lo
clasica Esto proviene de que los académicos han inritado a los dlasicos.
Pero al hacerlp no han vueltoa lovivo, a la realidad que es fuente de
toda inspiracion. Entre unos'y ctros ha de haber forzosanente la
diferencia que va de lovivoa lonuerta (.) la pintura mural -o
decorativa- por ir asociada a la arquitectura tiene un caracter muy
particular; en primer lugar exige la estilizacion Y tanhien exige en
cuantoa lostemes, pumedel_)elrcmfreae‘uaasjlcsp.bﬂﬁusde
significacion, y porque la arquitectura que la aconrpaiia ha de llevarla a
expresar la idea de algo que ha de resistir a los siglos, algo que re-
axndeaesta idea de tienpa, es dedir, algo de universal, de humenoy

erna. Yo encuentro en la pintura decorativa el punto de partida para
cosas muy grandes. Adenas; la arquitectura le exige un procedimiento
que amonice con ella y dierta sobriedad, cierta severidad sin las
;:ual&s lmua seria una estridencia, comp venos por desgracia

e

De momento puede establecerse una division entre sensibilidad intelec-
tual, sensihilidad de alma y sensibilidad mreterial o sensual. (.) Pero
hay que sefalar algo sumanente inportante y que puede dar lugar a
confusion en esta dasificacion

I'seltipodeturhe}gej;mioqedajemeuenlasdoswsastime
agudeza mental, y ..hasta noblesi 505 y deseos de superacion: todo
estode orden irtgledual yertutgsnl m,yqstar estoen relacion con
la dtra parte del aliya (sensibilidad del espiritu) todo lo atro se malogra
0Oal reves esa sensibilidad sin el apoyo del jntelecto para que hay la
debida amonia. Entqb.sqetcwtanto lcsﬁrreru;cuml_cs :
r\ayluafaltadeet;.rggq .)Yesnatal ecm;en,tthndlwd.n
cualquier cosa genero que sea estara sienyre como
irrprqe(_;'\ada dequg n'mbYldadSJya, y[!ajiereaﬁo(mni opinidn) no hay
nada que hacer: permaneceran las unos y los dtros, siendo sienpre lo
queson (.) S el conocerse a s misnp es el mas dificil conocimento
tarbién es el mésinportante y el mas til. Quide pues cada cual de
conocerse'y no lo que encuentre en s miso al contrario,
afirrarlg y entonces no mire g que dtro hace, no trate sobre todo de
imitarlo, porque se falsea, no solg haria medianamente lo de atrg, sino
esto que es mes grave, que dejara de hacer, losuyoy asi lo pierde todo.
De ahi puede rse que cada uno tendra su calidad propiay esoes
inportantisino verla

Suelen ser los individuos de tendendia intelectual (y,se corprende)
espiritus criticos disolventes, nihilistas, poreﬂ% | donde posan la
vista lplantan la flecha, ven el ridiculoy comp aderrss a inteligencia es
053 0 suele serlg, el desden suele acorrpafiar al juicia. les

tisface a esos individuos, y dinase que su mayar placer es en
evidencia toda falla que consigan ver. Con dedir que lo oesel
ctro terperanrento estaria dicho casi todo, pero este se inflara en dtro
sentida; es Si se quiere mas intransigente por mas apasionada, quisiera
convertir a todo el mundo a su verdad () Excusado esta dedir que
estos dostipas no n verse, el mundoes estrecho para ellos Que
el uno seria el tipo del ue|1|,f|co¥el atroel del creador casi no hay que
decirla Pero hay que adverti, a tipos en estado de pureza serian
defectuosos, inconpletos: Le es necesario al cientifico la intuiciony al
atrola razony el entendimiento si quiere producir algo con equilibria
B primerosi careciera de la intuicion seria un tipo limitadisino, y el
ctro seria un loco

b todos los honrbres que se dedican a actividades como las nuestras
tienen una misma conrposicion. Ahora bien, segln esta diversidad de
conpasiciones el conjunto de su ser determring una obra corre-
zmle_nte Uh determrinado desarrdllo intelectual o enocional, puede
errinar una actividad diferente. (..) Ahora bi
apoyandose :
de la construccion sea la

lasideas
apoyandose sobre sus intuiciones : )

enocion o el razonamientq, esto no nos invporta, Debermos repetir aqui
que nuestro Unico comproniso es la construccion

“Me di cuenta entonces de que si bien es cierto que aquello que con-
stituye la esencia del arte griega estoes la estructuray nola imi-
tacion, la intuicion'y no la Ssensacion, por ser lo esencial tarrbien de

todo arte grande no puede ni debe variar a traves del ti y espor
esto que |0 podrianmos llaar el elemrentofijg no asi aquellogue toma
el artista de la realidad viviente, que ha de marchar a del

tiempa, Por esta razon, pues, varie de rumboy en vez de marchar de
cara ala arqueclogia le yolvi la espalda para dbservar cuanto habia en
la realidad en la que vivia. Y entonces entre de lleno en un mundo
nuevg, inagotable. Todo e parecio interesante, fuese lo que fuese -y lo
es- en las cosas vivientes descubri dtra armronia, otra musica, otro
ritng; y entonces fue wallgfa' primera vez enesta gran

ciudad de New York; la ciudad mes ciudad, en la que més intensanrente
segenteel ti presente. (..) Y ahora ya no tengo que decirle

que he venido a New Yark He venido para realizar esa‘idea de arte
nuevo, ese moderno clasicisio en la ciudad también mes noderma.”
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